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Bonuncekuii HarioHanpHAN yHIBepcHUTeT iMeHi Jleci Ykpainku

ECTETUKA CMEPTI B OPIEHTAJIBHIN MPO3I

(HA MATEPIAJI POMAHY TEO®LISI TOTHE «POMAH MYMIi»)

Y cmammi 30iticneno docrioscenns momugy cmepmi y (ppanyysvkomy pomani Teogina omve
“Le Roman de la momie”, sikuil 06y8 Hanucanuti 8 yMo8ax opieHmanicmcoko2o konmexcmy XIX cmo-
nimms. Okpemy y8azy npuoiieno momy, K y ybomy meopi MOMuE cCMepmi peaiizyemscs uepes 0opas
MYMii, ROX08ANLHI pUMYyanu ma 36utdi, Wo € adciusumu eremenmamu Kyaromypu Cmapooaénso2o
€aunmy. Momue cmepmi 6 xkonmexcmi pomany 1. Iomve nabysae H08020 ecmemuyHo20 3HAUEHMHS,
KOJIU CMEPMb NOCMAE He SIK mpazedis, a K 6MileHHs GIUHOI Kpacu ma maeMHUyi, wo nepenima-
€MbCA 3 EGPONENCLKUM 3AXONTEHHAM €2UNEMCHKOI0 YUBINIZAYIEIO.

Teoghine ITomve, Ax npedcmMasHuK QpPanyy3LKo20 pOMAHMUMY, GUKOPUCTHOBYE Yell MOMUE OJisl
CmMBOpeHHsL c80epPioHo2o 0bpaszy Cxody, Hacuuenoeo maziero ma exzomusmom. Mymis, ax 06 ’ekm,
Wo CUMBONI3ye He MiNbKU (izuuHe 30epexcents, a U “giune scummsa’” KyIbmypu, CMae 8aAHCIUBUM
eNeMeHmoM Y pO3GUMKY CIodicemy ma posKpummi Kuouosux mem meopy. IloxoeanvHi npaxmuxu,
npedcmasieri y pomari, He minbku 8iomeopiorwoms peanii kyiemypu Cmapodaenvozo €zunmy, ane
U cysicams 018 ABMOPCHKO20 OCMUCTEHHS KOHYyenyiu cmepmi, kpacu ma yacy. Bonu maxoowc eucmy-
naroms sk memaghopa 011 8UHeHHs 3aXiOH0E8pOnelcbKux ysanens npo Cxid y 000y poManmuszmy.

Y emammi maxooic pozensioacmucs coyiokynomypruti kKonmexcm XIX cmonimms, Konu €2unmono-
2isl cmana nonyaapHoo y @panyii, i ye cmano axcausum hakmopom 05 po3eUmMKY OpPIEHMANicm-
cokoi nimepamypu. Poman T. Iomve demoncmpye me, ax esponeiiyi 8 yeti nepioo cnputimanu Cxio
AK 0dicepeno ekzomuku ma micmuuroi cunu. Momug mymigikayii' ¢ ypbomy meopi Habysac 2nuboKo2o
ecmemu4Ho20 3micny, addice cMepmy y u2iA0i Mymii 300pasicena He sK KiHYega cmaodis dcumms,
a K nepexio 00 iHWo2o cmawy, AKull 30epieac Kpacy 1 macmMHuyro.

Memooonoziuna ocnosa 00CHiONHCeHH NOEOHYE TIMEPAMYPO3HABUUL MA MINCOUCYUNTTHAPHULL
nioxoo0u, wjo 0036015€ POKPUMU CNeYUDIKY 83AEMO38 A3KY MINHC XYOOHICHIM MEKCOM 1 WUpuum

KYIbMYPHUM OUCKYPCOM. ABMOP 00800umb, W0 Yepe3 ecmemusayiro cMmepmi ma cakpanizayiro mymii

@panyysekuti opicumanizm gopmye migonozizosanuii oopas [aenvozo €zunmy, 6 aKomy cmepms
nOCMAe He AK 3A68ePUieHHs JHCUmms, a sK Cnocio tioco bescmepms. AHANI3 POMAHY CBIOUUMb, WO
T. I'omve ne nuwe giomeopioe ammocghepy exsomuuno2o Cxo0dy, a i BUKOPUCHOBYE MAHAMONO2IY-
HULL MOMU8 5K 34CiO po30ymie npo 000, nam 'sms ma 6i0HOCHICMb 4dacy.

Biomax, y pomani “Le Roman de la momie” Teoghine [omve suxopucmogye momue cmepmi 01
no6y0osu cK1ao0Hoi i 6a2amo3HauHOl OPIEHMANICMCHKOI KapmuHu ceimy, sKa 8i0obpaxicae 3axo-

nnenns €sponu Cxodom y XIX cmonimmi. Lle 0o36onsic enubuie 3posymimu poav obpasy mymii

6 POMAHI ma 1020 3HA4eHHs1 0I5l PO3GUMKY OPIEHMANICICLKOI eCmemuKy mozo 4acy.
Knwuoei cnoea: ecmemuxa cmepmi, opieHmManiam, CakpaibHiCmMb, POMAHMUM, QPAHYY3LKA
Jaimepamypa.

IlocTtanoBka mpodaemu. Tema cmepTi 3aiimae
OJTHE 3 IICHTPAJIBHUX MICIIb y CBITOBiH KyJIBTYpi, (iso-
cogii Ta miteparypi, BinoOpakarouu CTaBICHHS CycC-
MIBCTBA JI0 3arpOOHOTO XKHTTS, PUTYaiB 1 TaM’sITi.
VY Jniteparypi cMepTh BUCTYIA€ He JuIIe SK (i3iono-
TIYHWH KiHeIh iCHYBaHHSA, a ¥ K CKJIaIHUN €CTeTHY-
HUI, CAHMBOJIIYHUH 1 KyIbTypHHN peHOMeH. Oco0IIBO
BUPA3HO LIl MOTHB NPOSIBISETHCS B OPIEHTANICTCHKIN
niteparypi XIX cTomiTTA, A€ cMEPTh POMaHTU3YETHCS
1 cTae yacTHHOO Midy Tpo ek30THaHUi CXif.

Opanny3pkuii opieatanizm XIX cromiTrs Gpopmy-
BaBCsI ITi/1 BILTMBOM KOJIOHIAJIbHUX €KCIIEAMIIIH, apXe-

OJIOTIYHHX BIJKPHTTIB Ta IHTENEKTyaTbHUX JUCKYCIH
npo Cxin sik mpocTip TaeMHUIb 1 mictuku. Jlitepa-
TypHI TBOPH 1€l JOOM BiJ3HAYAIOTHCS MOETHAHHIM
icTopudHOTO peanizmy, (aHTasii Ta ecTeTH3amii cXif-
HO1 KynsTypu. OTHUM 13 HaWSICKPABIIIMX MPUKIATIB
Takoro miaxoxy € pomad Teodins ['otee “Le Roman
de la momie”, ne MOTHB CMEpTi Biflirpae KIIOYOBY
POJIBb.

VY 1poMy TBOpPi CMEpTh MOCTAE HE TIJIBKH SIK MPHU-
poaHwmii hiHaJ JIFOACHKOTO ICHYBaHHS, a K CKIIAIHHM
pUTYambHUN aKT, SIKUHA 30epirae Kpacy i TapMOHIIO
HaBiTh michs (izmuHOro 3racaHHsi. Mymidikaris,
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PO3TOpTaHHA MYyMil, MOXOBaJbHI MPAaKTUKU — YCi
i acmeKkTH HaOyBaroTh HE JIMIIE apXeoJIOriuHOro,
a ¥ o¢inocodcrko-ecreTrnyHoro 3HaueHHs. Ocolu-
BHIA IHTEPEC CTAHOBUTH TE, K 1. [ 0The BUKOPHUCTOBYE
MOTHB MyMii JJIs MTOEIHAHHS MaTepialbHOTO (TLIO,
puTyan) Ta imeaidpbHOTO (Kpaca, BIYHICTh, CaKpaib-
HICTB), IO BigOOpa)ka€ POMAHTUYHE 3aXOIUICHHS
Cxonom.

AHani3 ocTaHHiX gocaiTkeHb i myOaikamiii.
3arikaBneHHs (PEHOMEHOM CMEpPTi 3aBKIH BHUKa-
3yBaiu (imocodu-pauKamy ycix 9aciB i HapomiB,
MOJAPYBABIIN HAM I[UIMHA COHM «CIIOYMJIMX iJ[OMTIiBY.
Tak, ciigom 3a «cMeptio boray (®. Himre) nacrana
«cmeptb  Kymbrypu» (O. Ilnenmep), «cmepTh
Jlronuan» (M. ®yko) 1 «cmepts ABTOpa» (P. Bapr),
a KOJIM €BpOTIeHiChKa T'yMaHIiTapHa TyMKa X X CTOJITTS
BU3HAYallaCh «y BECEJIOMY CTBEPIPKCHHI CMEpTi»
(K. Barait), To cMepTb Oyna iHAMKATOPOM «KHBOTO
ICHYBaHHS, OCKIJIBKH «TEMpSIBA JKUTTS PO3CIIOETHCA
npu cBimn cmepTi» (M. @yko) [2]. TanatonoriuHuit
MOTHB (200 MOTHB CMepTi) y XyAOXHIN miTeparypi
€ 9acTUM 00’ €KTOM ITOCITIDKEHHS HAyKOBIliB. CMEpTh
Ta ii iHTepIpeTaHTH 3HAXOAMIIN Pi3HE BiIOOpaKEeHHS
B MHCTEUTBI 3 CaMmoOro Mo4yaTrky HOro iCHyBaHHS
[1,c.32;3,¢.23;4,c.265; 5, c. 1]. OnHiero 3 HEBUPI-
[IEHUX YaCTHH 3arajibHOT IPOOJIEMH € BUKOPUCTAHHS
MOTHBY cMepTi Ta Mymidikarii B pomani T. [0Tbe sk
JTepaTypHOTO 1 KYIBTYPHOTO KOAY, IO BigoOpaxae
¢paniy3pke Oauenns Cxomy.

IMocTranoBka 3aBraHHs. MeTol0 CTATTI € aHAaII3
(YyHKLIOHYBaHHS TAHATOJIOTIYHOTO MOTHUBY B POMaHi
T. Totbe “Le Roman de la momie” B KOHTEKCT1 opi-
€HTaNiCTChKOI JiTepaTrypu XIX cTOMTTI, 30Kpema
yepes3 Mpu3My 300paskeHHsT MyMidikarrii, moxoBaib-
HUX IPaKTHK Ta PUTyaliB, L0 CTAIOTh OCHOBOIO
JUISL CTBOPEHHSI €CTETHYHOTO 1 KyJIBTYpHOTO 00pasy
Cxony.

Buknan ocHoBHOro marepiaiy. Y dpaHIy3bpKii
opieHTanmbHIA mdiTeparypi XIX CTONITTSA, 30KpemMa
B pomadi T. 'otbe «Poman mymii», cMEpTh MOCTAE HE
e gk (izuyHe sABUILE, a K €CTEeTUYHUM Ta CHM-
BOJNIIUHUM (eHoMeH. 3aBIsSKH CBOEMY BHUIIYKaHOMY
cTriio Ta yBasi 1o neraneit, T. [oTbe cTBOproe yHi-
KaJibHEe 300pa)XeHHA CMEpTi, SIKe MOENHYE 1CTOPHY-
HUW peati3M i3 pOMaHTHIHUM Midom mmpo CXi.

Ecternunwmii Bumip cmepri T. 'oTbe moOB’s13aHM#
3 noumpeHHsaM y @panmii XIX cTOMITTS MpaKkTHKH
PO3THHIB MyMiiKOBaHMX TilI. Y IIMPOKOMY Jiama-
30HI JAMCUMIUTIH — BiJ MEIUIMHU Ta (inocodii a0
MHCTEIITBA Ta JITepaTypH — IparHeHHs Mi3HATH JTIOII-
ChKE TiJIO YacTo 30iranocs, OyKBaJbHO 4 MeTado-
PUYHO, 3 OaKaHHSM BiIKPUTH HOTO ¥ TOOaYUTH HOTO
BHYTpIilIHIO OyIOBY.
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Y XVI-XVII cronitrsix nmpuxoBaHa BHYTPIIIHS
YaCcTHHA JIFOJICHKOTO Tijla IIOCTYIIOBO CTaBaja JOCTYII-
HOIO 3aBASKH JI03BONy Ha MPOBEACHHS ITyOIIYHIX
po3THHIB. BoHN BHKOHYBaNHCS y BeTHYE3HUX aMi-
Tearpax, CIHeIliaJibHO 30yJAOBaHUX JUIA L€l METH,
1 IIBUJIKO MEPETBOPUIIUCS HA MOJIHY CYCIUIBHY MO0,
SKY BiJIBIAyBaJIM K MEIW4YHI (QaxiBIli, TaK i MIHPOKa
myomika. [TiATpyHTS TakKWX akTiB PO3KPHUTTSI — ifes,
IO Mi3HaHHS TiNa OOCATA€THCS dYepe3 AOCTYN 0
HOro BHYTPIIIHBOTO CBITY Ta BiAKPUTTS HOro Ui
30py — TMOIIUPIOBANOCS MPOTATOM HACTYMHHX CTO-
7tk 1 HaOylmo CBOEpiAHOTO BHpakeHHS y Dpanmii
XIX cromiTTs.

ITicns  erunercbkoi  excnenuuii  Hamoneona
(1798-1801) Ta Ha Ky «Opi€HTAII3MY» IHIIUA BHI
PO3KPHUTTS Tija, TAKOXK 3MIMCHIOBAaHUH AK MyOJiuHe
BUIOBHILE, DIHOOKO 3aXONMWB MAapHU3bKi KyJIBTYpHI
KOJIa T YSIBY: PO3ropTaHHs MyMiii. MyMmii, mepeBaxHO
iMmopToBaHi 3 €runry, posropraiu Ha BcecBiTHIX
BUCTABKaxX 1 NEMOHCTpPyBaJu B My3esix JloHmoHa Ta
[Tapmxa [6, c. 308].

Opanuy3pkuii opientanisam XIX cromitts Oys
TICHO MHOB’A3aHUI 13 3aXOIUIEHHSIM €K30THKOIO, MiC-
TUKOIO Ta JIaBHIMU IuBiNi3alisMu. JliteparypHa tpa-
IATIIS TOTO 4acy 300paxkyBana CXix sk MPOCTIp, 1
JKUTTA 1 CMEPTh, Kpaca i po3naj iCHyIOTh Y TapMOHiii-
HOMY CHHTE3i. Y LbOMY KOHTEKCTi «Poman mymiin
npeacTaBisie CTUNET HE TUIBKU SK Miclle apXeojo-
TYHHUX BIIKPHUTTIB, a i AK KyJABTYpHUH TaHImagT, ae
CMEPTH Ma€ CaKpaJIbHUH 1 €CTETUYHUHN CTaTycC.

V 1ieHTpi poMaHy CTOiTh MyMidikoBaHa IPUHIIECA
Taxocep, unii MOXOPOHHUI OOPS]] BiITBOPEHO 3 BEJH-
KOIO TOUHICTIO Ta MOETUYHOIO BUTOHYEHICTIO:

Jamais 1'antique Egypte n’avait emmailloté avec
plus de soin un de ses enfants pour le sommeil éternel.
Quoique aucune forme ne fiit indiquée dans cet Her-
mes funébre, terminé en gaine, d’ou se détachaient
seules les épaules et la téte, on devinait vaguement un
corps jeune et gracieux sous cette enveloppe épais-
sie (7, c. 59).

Lleit ypuBok i3 «Pomany mymii» T. ToTbe siCKpaBo
LTIOCTPY€E ©CTETUKY OpieHTanmi3My XIX cTomiTTS Ta
POMaHTHYHE 3aXOIUICHHS J[aBHIM €THITTOM.

Jamais 'antique Egypte n’avait emmailloté avec
plus de soin un de ses enfants pour le sommeil éternel
(7,¢.59).

[IpucniBHUK jamais Ha TOYaTKy pEYEHHS Haaae
BHCJIOBY YPOYHCTOCTI Ta TimepOomi3oBaHoi 3Ha-
YYIOCTi, MiIKPECTIOI0UN Oe3M0TaHHICTh PHUTYAIY.
Mertadopa “le sommeil éternel”, Mo 3aMiHIOE CIIOBO
“mort” (cMepTh), CTBOPIOE CaKpabHUI 00pa3 3arpo0-
HOTO iCHYBaHHsI, TUTIOBUH IS 3aXiJTHOTO YSIBICHHS
npo €Tumner K npo MapcTBO TAEMHUIIH Ta BIYHOCTI.
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Quoique aucune forme ne fiit indiquée dans cet
Hermes funébre, terminé en gaine, d’ou se détachaient
seules les épaules et la téte, on devinait vaguement un
corps jeune et gracieux sous cette enveloppe épaissie
(7, c. 59).

Bupa3 Hermes funébre mocuinaeThcsi Ha €THIET-
cpkoro Oora Torta, IKOTO aHTHUYHI aBTOPH OTOTOXKHIO-
Baiu 3 [epmecom Tpucmericrom. Lle cBimuuth mpo
BIUIMB €JUTIHO-€TMIIETCHKOTO CHHKPETU3MY Ha YAB-
JIEHHS TIPO CMEPTH 1 IOXOBAIbHI PUTYAJIH.

BaxnuBe 3HauCHHS Mae CJIOBO gaine, MO OTHO-
YacHO O3Hauae i 00ONOHKY, i oOMexeHHs. Lle min-
KPECIIIOE CYMEPEWINBY MPHUPOAY MyMii: 3 OJHOTO
OOKy, T TUIO HEpyXOoMe, «3aMOPOKEHE» B CMEpTI,
a 3 1Hmoro — 30epekeHe B CBOIH I0HIH Kpaci.

Oco0nuBy yBary IpHBEpTa€ OMUAC MyMii: xoda ii
(dbopMHu HEHITKi, «on devinait vaguement un corps
Jjeune et gracieux” — «MokHa OyJ10 HEBHpa3HO 310Ta-
JaTuCsi po MoJIozie W rpauiiiHe Tiio». TyT 3’ aBnseThes
TUTIOBO OPIEHTANICTCHKUI MOTHB: TAEMHHYA KIHOYA
MOCTaTh, 3aKyTaHa y MOKPHBAJO, IO MPUXOBYE, ale
BOJIHOUAC MPOOY/IKye ysBy. [IpucHiBHUK vaguement
(HeBMpa3HO) TOCWIIIOE BiAYYTTSA 3arajJkOBOCTI Ta
HEJIOCSKHOCTI, SIKi 3aXiJIHi TUCBMEHHUKHU YaCTO MIPH-
nucyBaiu oopasy Cxomny.

Lle#t ypuBOK MO€EAHYE Ba KITFOYOBI ACTMEKTH JIiTe-
paTypHOTO Opi€HTANI3MY: HAyKOBY TONMUTINBICTD, IO
MPOSIBIISIETBCSL Y JIETANI30BAHOMY OITMCI TTOXOBAIIb-
HUX MPAKTHUK; MOCTHYHE i7cai3yBaHHsI, KOJIH MyMis
MOCTa€ HE JIMIIE K apTedakT, a SK CUMBOJ KpacH,
BIYHOCTI Ta 3araJkoBOI >KiHOYHOCTI. TakuM YUHOM,
T. Totbe He MPOCTO BiaTBOPIOE armochepy JlaBHBOrO
€runTy, a i MICHUITIOE pOMaHTHYHUH 00pa3 CXomy K
MPOCTOPY, I¢ CMEPTh 1 Kpaca HEPO3PHUBHO MEPEILTiTa-
FOThCSI.

[IpoanamizyeMo 1e OJWH YPHUBOK, JI¢ CXiJTHI
00pa3u mianarThCst eCTETU3aIll i poMaHTH3AIlil:

Le masque doré, avec ses longs yeux cernés de
noir et avives d’émail, son nez aux ailes délicate-
ment coupées, ses pommettes arrondies, ses lévres
épanouies et souriant de cet indescriptible sourire
du sphinx, son menton, d’'une courbe un peu courte,
mais d’une finesse extréme de contour, offraient le
plus pur type de l’idéal égyptien, et accusaient, par
mille petits détails caractéristiques, que [’art n’in-
vente pas, la physionomie individuelle d’un portrait
(7, c. 60).

Huns T. Torbe MmyMmidikartist € akToM TpaHchopmManii
CMEpTi y BIYHICTB, IO BiioOpakae HOro 3axOILICHHS
npuHITUIoM [ art pour [’art.

Le masque doré, avec ses longs yeux cernés de noir
et avives d’email, son nez aux ailes délicatement cou-
pées, ses pommettes arrondies, ses levres épanouies

et souriant de cet indescriptible sourire du sphinx...
(7, c. 60).

Onvc MOYUHAETHCS 3 MACKU, TIO YOCOOIIOE He
nume ¢izuyHi pucu Taxocep, a # MUCTELBKY KOH-
LEMIiI0 €TUIETCHKOTo imeany kpacu. Komip 3omota
CUMBOJII3y€ O0KECTBEHHICTh Ta BIYHICTh, aJKE B €T'H-
METChKINA TpaaMIii 30JI0TO ACOLIIOBAJIOCS 3 IIIOTTIO
ooriB. OxpecineHHs o4uelt JopHOIO JIiHIi€ (“cernés
de noir”’) Ta BUKopucTaHHs emani (“avivés d’émail )
HaroJIOIIyI0Th Ha TEXHIYHIHM JOBEPLIEHOCTI MaCKH.

[Mocmimka Taxocep MOPIBHIOEThCS 13 sourire du
Sphinx — 3arakOBUM BHpPa3oM, SIKUH TpaauLiiHO
ACOIIIIOETHCS 3 HEIMI3HaBaHOIO MYAPICTIO W TaEMHHU-
uero Cxony. BoHa € He pocTo e1leMeHTOM MOpTpeTa,
a CHMBOJIOM TPAHCIICHJICHTHOCTI: BOJHOYAC >KUBUM
1 3aCTUIINM, 3araJIKOBHM 1 BIYHUM.

BaxnuBuM € TakoK KOHTPACT MIX ifeajioM Ta
inauBigyaneHicTio. Tak, Taxocep € mO€IHAHHS
3araJlbHONMPUHHITOTO i7eaqy €TUIeTChKOl Kpacu
Ta IHAWBIAYaJILHOCTI PHUC, MPUTAMaHHUX OKPEeMii
JIFOIUHI:

...offraient le plus pur type de l’idéal egyptien,
et accusaient, par mille petits détails caracteris-
tiques, que [’art n’invente pas, la physionomie
individuelle d’'un portrait (7, c. 60).

3 omHOTO OOKY, ONHWCaHI PHUCH BiAIOBINAIOTH
3arajJbHOMY €CTETUYHOMY KaHOHY J[aBHBOTO €THITY
(“le plus pur type de l’idéal égyptien”), 3 iHIIOTO —
aBTOP MIJKPECIIIOE YHIKAIbHICTh 30BHIIIHOCTI Taxo-
cep, sSKa mepeaaHa dyepes ApiOHiI aeTaii, Mo MUCTe-
IITBO He Moxke Buraxartu ( “‘que [’art n’invente pas”).
Takum umHOM, MyMi(iKaimis BUCTYNae HE SK aKT
MEXaHIYHOTO 30epeKeHHS TiNa, a K Ccrocio 3adikcy-
BaTW 1HIUBiAyalbHICTh, YBIYHUTH il B MaTepiai.

Mywmist Taxocep — 11e CBOEPITHHI MiCT MiX CBITOM
MEPTBUX 1 KUBUX, MiXK MUHYJIUM 1 TemepintHiM. Sk
miTeparypHuii 00pa3, BOHA MOENHY€E MaTepialbHICTh
(pizuune 30epekeHHS TiNa) i AYXOBHICTH (JIETEHAY,
10 OTOYYE ii )KUTTS i CMEPTH), IO BiAMOBIA€ pOMaH-
TUYHOMY OQYECHHIO €K30THYHOTO Ta MiCTHYHOTO:

Ceci dérange, dit le docteur a lord Evandale, toutes
mes notions et toutes mes théories, et renverse les
systemes les mieux assis sur les rites funebres égyp-
tiens, si exactement suivis pourtant pendant des mil-
liers d’années | Nous touchons sans doute a quelque
point obscur, a quelque mystere perdu de [’histoire.
Une femme est montée sur le trone des Pharaons et
a gouverné I’Egypte. Elle s ’appelait Tahoser, s il faut
en croire des cartouches gravés sur des martelages
d’inscriptions plus anciennes ; elle a usurpé la tombe
comme le trone, ou peut-étre quelque ambitieuse,
dont [’histoire n’a pas gardé souvenir, a renouvelé sa
tentative (7, c. 57).
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T. T'oTbe meranbHO 300pa)Kye MOXOBANbHI Mpak-
Tuku CTaponaBHLOrO €THNTY, HAAAIOUX M HE JIUIIE
ICTOPUYHY JIOCTOBIpHICTH, ajieé W E€CTeTUYHY 3Ha-
gynricte. MyMidikallis mocTae sK BHUSB TIHOOKOL
MOBar” J0 IOMEPJIOi, TIparHeHH YBIYHUTH ii Kpacy
Ta 30eperTd TapMoOHil0 MK TiIOM 1 JyIIer HaBiTh
TICIISE CMEPTI:

A Douverture du cartonnage, une vague et déli-
cieuse odeur d’aromates, de liqueur de cédre, de
poudre de santal, de myrrhe et de cinnamome, se
répandit par la cabine de la cange : car le corps
n’avait pas été englué et durci dans ce bitume noir
qui pétrifie les cadavres vulgaires, et tout I’art des
embaumeurs, anciens habitants des Memnonia, sem-
blait s’étre épuisé a conserver cette dépouille pre-
cieuse (7, c. 64).

Tak, y HaBeJeHOMY BWIIE YPWUBKY IIiIKPECIIO-
eThesl 0cobuBe cTaBiaeHHs 10 Taxocep. Ii Tino He
migganocs 3BHYaifHOMy Oaib3aMyBaHHIO 3 BUKOPHC-
TaHHSIM YOPHOTO OiTyMy, SIKMii pOOMB MyMiil cXo-
KUMH Ha KaM’sHi CKyJIbInTypH. HartomicTs MaiicTpu
3aCTOCYBaJIM HAaWBHUITyKaHIIII apOMaTHYHI PEUOBUHU:
Ja/iaH, CaHIAJI, KOPHIIIO Ta KEAPOBY CMOITY.

IIe omHUM CBiTYEHHIM OEpPEKHOTO CTABICHHS /10
Taxocep € A3epkaino, NOKJIaJeHe IiJi TOJIOBY MyMii.
Bono cumBoti3ye OaxkaHHsI JaTy 11 TyIili MOXIIUBICTh
MUJTYyBAaTHACS BJIACHOIO KpPacolo HaBiTh y IOTOMOiU-
HOMY CBITi:

Sous la téte de la momie était placé un riche miroir
de métal poli, comme si l’on eiit voulu fournir a I’ame
de la morte le moyen de contempler le spectre de sa
beauté pendant la longue nuit du sépulcre (7, c. 65).

EcTeTn3ariis moxoBaasHOTO OOpsIy TaKOX ITepe-
TYKYETBCS 3 iIe€F0 POMaHTH30BaHOI CMEpTi, Xapak-
TEPHOI JIJIs €BpOIeHChKOI Jitepatypu XIX cromiTra:
cMepTh y «PoMaHi MyMmii» He € >KaxJIMBOIO 4H pyH-
HIBHOIO, @ HABIIaKH, BOHA BIIOPSIKOBaHA, FApPMOHIHA
i mpekpacHa. PuTyanu, neTajabHO ONMMCaHI aBTOPOM,
JMIEMOHCTPYIOTh CaKpalbHUN MIIXiA 0 30eperKeHHS
He JIUIIIe Tija, aje ¥ maM’sTi mpo JTIOIUHY.

BaxumBuM eneMeHTOM pOMaHy € 3ycTpiu €Bpo-
neiniB XIX cromitts (apxeonoris) i3 MyMmiikoBaHHUM
TijoM npuHIiecH. L{eit MOMEHT miKpecIroe KOHTPACT
MK €BPONEHCHKUM IMParMaTHYHUM CTaBJICHHSM JIO
cMepTi (me cMepTh O3Hada€e KiHellb) 1 €ErHIeTChKOI0
TPaAULIIEIO, IO CIpUHAMAE 11 K YaCTHHY IUKIIYHOTO
ICHyBaHHA. APXEOJIOTH, PO3KPUBAIOYH TPOOHUIIIO,
CHUMBOJIIYHO TPOOYMIKYIOTh MUHYIIE, aje BOJHOUAC
JEMOHCTPYIOTh HECIPOMOXKHICTH IOBHICTIO 3pO3Y-
MITH HOTO CEHC:!

Quelle touchante coutume, dit le docteur Rum-
phius, enthousiasmé a la vue de ces trésors, d’en-
sevelir avec une jeune femme tout son coquet arse-
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nal de toilette ! car c’est une jeune femme, a coup
sur, qu’enveloppent ces bandes de toile jaunies par
le temps et les essences : a cété des Egyptiens, nous
sommes vraiment des barbares ; emportés par une
vie brutale, nous n’avons plus le sens délicat de la
mort. Que de tendresse, que de regrets, que d’amour
réevelent ces soins minutieux, ces précautions infinies,
ces soins inutiles que personne ne devait jamais voir,
ces caresses a une dépouille insensible, cette lutte
pour arracher a la destruction une forme adorée, et la
rendre intacte a l’ame au jour de la réunion supréme!
(7, c. 69).

PosrnsHeMo 1€l ypUBOK HIeTaibHImIE, 1Mo0 mpo-
CTEXXUTHU KOHTPACT MixK IuBimizarismu. Jlokrop Pym-
biyc, eBpONMEHCHKHI apXeoyor, 3aXOIUTFEThCS E€TH-
METCHKOIO TOXOBAJIBHOI TPAJUINEI0 1 caM BH3HAE,
110 oro BiacHa IMBUTI3AIlisA € BapBapChKOIO MOPiB-
HSHO 3 JaBHIM CTHITOM:

A cété des Egyptiens, nous sommes vraiment des
barbares ; emportés par une vie brutale, nous n’avons
plus le sens délicat de la mort (7, c. 69).

Y 1bOMY BHCIIOBIIOBaHHI MPOCTEKYETHCS KPHU-
THKa €BPOICHCHKOTO palioHani3My Ta Iparma-
t3mMy XIX CTONITTA, AKI TPaKTYIOTh CMEPTH SK
OCTAaTOYHHHA KiHENb iICHYBaHHS, a HE SK YaCTUHY
CakpalbHOTO IUKIY. BiH Haromoiye, mo cydacHe
€BPOIIEHCHKE CYCHIIBCTBO BTpaTHiio “le sens déli-
cat de la mort” — BUTOHUEHE COPHUHSITTA CMEPTI, il
MICTUYHY ¥ €CTeTH4YHY cKianoBy. HaromicTs, eru-
MeTChKa TPAJHUIIIS IEPETBOPIOE MTOXOBAHHS Ha aKT
m000Bi Ta MOBaru:

Que de tendresse, que de regrets, que d’amour
révélent ces soins minutieux, ces précautions infi-
nies, ces soins inutiles que personne ne devait jamais
voir... (7, c. 69).

Tak, T. Tortee BuKOpUCTOBYE rpanamuito (“gue de
tendresse, que de regrets, que d’amour’’) Ta anaopy
(“ces soins minutieux, ces précautions infinies, ces
soins inutiles”) 1UIs HAroJIOCy Ha TOMY, IO MyMidi-
Kallisl — I1¢ He TPOCTO 00PSl, a BUPAKESHHS TIIUOOKHUX
MOYYTTIB: HIXKHOCTI, JKaJIt0, JIFO0OBI.

IixaBo, 10 BiH Ha3WBa€ I1i 3ycWIUIA “‘inutiles” —
HENoTpiOHUMHU, ajke BOHU MPU3HAYEH] IS OueH, sIKi
Hikosin He Manu noOauntu Mymiroo. Lleit mapamokc
MiKPECITIOE, M0 y AaBHBOETUNIETCHKOMY CBITOTIISII
Ba)XXJIMBE HE MarepiajibHe 30€pPeKEHHS Tijia, a JIyX0-
BHHI 3B’ SI30K 3 IIOMEPITIM.

Mywmidikartis 11e cBOTo poay 00poTh0a MPOTH Yacy
Ta 3a0yTTS:

...ces caresses a une dépouille insensible, cette
lutte pour arracher a la destruction une forme ado-
rée, et la rendre intacte a [’ame au jour de la réunion
supréme ! (7, c. 69).
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@paza “cette lutte pour arracher a la destruc-
tion une forme adorée » MiAKPECTIOE OpaMaTHUYHUHA
acnekT MyMidikarii: e 6opoTs0a 31 cMepTHo, cripoda
30eperTv He JHIIe Tijo, a ¥ maM’sITh MPO JIOAWHY.
TyT BimuyTHWI MOTHB 3allepeueHHS TIIHHOCTI, IO
MePeryKyeThes 3 ineanamu [’art pour [’art — ineero
MUCTELTBA SIK 3aC00y MEPEMOTH HaJl 4acoM.

Ocranns yactuna pasu «et la rendre intacte a
[’ame au jour de la réunion suprémey BimoOpakae
€TUNETCHKE YABICHHS IIPO 3arpoOHE KHUTTS, AC MyMi-
¢ikoBaHE TiIO Mae 30€pEerTUCs IO MOMEHTY BiIpo-
JoKeHHs. Lle TOBHICTIO CyNEepeuuTh €BPONEHCHKOMY
ysiBiieHHI0 XX CTOMITTS Mpo cMepTh SIK IIPO 0CTATOU-
HUU PO3PUB.

Leti ypuBok € rmuOOKOI0 peduIeKCIiEl0 Ha TeMy
CMEpPTI Ta KyJAbTYPHOTO CHpPUHHSITTS MHHYJIOIO:
KOHTpPACT IMBLII3aIii (€ETHUIeTChKa KyJIbTypa CIpHiA-
Ma€ CMEpTh 5K MPOAOBKEHHS KHUTTS, TOII K €BPO-
neicbKa KyIbTypa TPaKTye ii Ik OCTaTOYHMHN KiHels);
CMEpThH SIK aKT JII000Bi (MyMidikallis — 11e He IPOCTOo
pUTyas, a XKeCT HIDKHOCTI, IMaM ATi Ta BIJJIaHOCTI);

0opoTbOa 3 yacoM (aBHI €rHITSIHH HamMaranucs 30e-
pEerTH TiJio, 1100 rapaHTyBaTH BiAPOIKEHHS AYIIIi, 110
CYTIepeYUTh MaTepialiCTHYHOMY MiAXOAY €BPOTEHITIB
XIX cromiTTs). TakuM 9UHOM, Yepe3 TojI0C TOKTOpa
Pymoiyca T. ToThe He Juie Biggae maHy AaBHbOE-
THIIETCBKOMY MHUCTEUTBY Ta KyJIbTypi, a ¥ HpOBO-
JUTH KPUTHKY CydacHOI oMy €Bpomnu, sika BTpaTuia
37aTHICTh O0AUYUTH CMEPTh SK YaCTHHY CaKpalbHOTO
HOPSIIKY.

BucnoBkn. Poman T. Toree «Poman wmymii»
€ 3pa3KoM eCTeTH3allii CMepTi B Opi€HTaNbHIN Mpo3i
XIX cromitrs. Yepes neTaiabHUAN ONMUC MOXOPOHHHUX
pUTyaJiB Ta pOMaHTHU3aliI0 MyMidikallii aBTOp CTBO-
proe BUTOHUYCHE OaueHHsT CMEpPTi SK BIYHOI Kpacu.
Woro TBip Bimobpaxkae He JHIIE €BPOIEHCHKE 3aXO0-
wieHHss Cxomom, aje W mparHeHHs TpaHchopMy-
BaTW CMEPTh Y MHCTELbKY KaTeropito, o BUXOAUTb
3a MexXi icropuuHoro peanismy. Biarak, T. ToTse He
JIMIIIC BIIUCYETHCS B KOHTEKCT ()PAHILY3bKOIO Opi€HTA-
nizMy, a i popMye OfvH i3 HAMYYTTEBIIINX HAPATUBIB
PO CMEPTH Y pOMaHTHUHIHN JiTeparypi XIX cTomiTTs.
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Sava K. R. THE AESTHETICS OF DEATH IN ORIENTAL PROSE (BASED ON THE NOVEL
‘THE NOVEL OF THE MUMMY’ BY THEOPHILE GAUTIER)
The article examines the motif of death in the French novel ‘The Novel of The Mummy’ by Théophile

Gautier, which was written in the context of nineteenth-century Orientalism. Particular focus is made on how
the motif of death is realized in this work through the image of the mummy, funeral rituals and customs, which
are important elements of the culture of Ancient Egypt. In the context of T. Gautier s novel, the motif of death
takes on a new aesthetic meaning. Death appears not as a tragedy but as an embodiment of eternal beauty
and mystery, which is intertwined with the European fascination with Egyptian civilization.

Théophile Gautier, as a representative of French Romanticism, uses this motif to create a unique
image of the East, full of magic and exoticism. The mummy, as an object that symbolizes not only physical
preservation, but also the ‘eternal life’ of culture, becomes an important element in the development of the plot
and the disclosure of the key themes of the work. The funerary practices presented in the novel not only reflect
the realities of ancient Egyptian culture, but serve as the author’s comprehension of the concepts of death,
beauty, and time. They also function as a metaphor for studying Western European ideas about the East in
the Romantic era.

The article also deals with the sociocultural context of the nineteenth century, when Egyptology became
popular in France, and this became an important factor in the development of Orientalist literature. The
novel by T. Gautier demonstrates how Europeans in this period perceived the East as a source of exoticism
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and mystical power. The motif of mummification in this work acquires a deep aesthetic meaning. Thus, death in
the form of a mummy is depicted not as the final stage of life, but as a transition to another state that preserves
beauty and mystery.

The methodological basis of the study combines literary studies and interdisciplinary approaches, which
allows for uncovering the specifics of the relationship between the literary text and the broader cultural discourse.
The author proves that through the aestheticization of death and the sacralization of the mummy, French
Orientalism forms a mythologized image of Ancient Egypt. Death appears not as the end of life but as the way
of its immortality. An analysis of the novel shows that Gautier not only recreates the atmosphere of the exotic
East, but also uses the thanatological motif as a means of reflecting on fate, memory, and the relativity of time.

Therefore, in The Novel of The Mummy, Théophile Gautier uses the motif of death to build a complex
and multifaceted Orientalist worldview that reflects Europes fascination with the East in the nineteenth
century. This allows us to better understand the role of the mummy image in the novel and its significance for
the development of Orientalist aesthetics at the time.

Key words: aesthetics of death, orientalism, sacredness, romanticism, French literature.
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